Proyecto: Entremos en materia

Cuando la musica se hace visible:

criterios y técnicas de edicién musical

Todas las fuentes, no importa su origen, contienen tres tipos de lecciones: lecciones
buenas, lecciones razonablemente buenas y errores claros de copia [...] La tarea del editor
es ubicar cada leccién en una de las tres categorias.

James Grier, La edicion critica de la musica. Historia, método y practica, 2008, pag. 91.

Edicion de ejemplos musicales en investigaciones

Las ediciones de fragmentos musicales destinadas a un articulo de investigacion, a una
publicacion didactica o a un programa de concierto poseen en cada caso su propia y significativa
funcion. Estas ediciones suelen tener en comun algunos rasgos, ya que al ser empleadas en una
investigacion cuyo objetivo inmediato es académico, esto es, al tratarse de un texto cuyo destino
primero no es la practica musical sino su estudio, se procurara una optima exposicion de aquellos
aspectos técnicos que el investigador considere relevantes. Si su objetivo es la interpretacion
musical, también tendra su propia y particular edicién critica.

A tal efecto, los ejemplos musicales son editados en funcion de cada interés especifico dentro del
discurso musicolégico. La edicién se concentra en mantener el sentido musical de la pieza sin
dejar de facilitar el analisis del elemento concreto elegido. De este modo, puede transcribirse un
fragmento musical que ejemplifique la instrumentacion de una obra, o que constate el particular
empleo de determinados instrumentos. También pueden destacarse relaciones melddicas o
cuestiones ritmicas, o bien la acentuacién del texto, la linea declamatoria o la entrada de las
voces en una pieza vocal. Se trata, por tanto, de establecer un criterio de edicién selectivo que
nos permita evidenciar el sentido de la investigacion.
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Proyecto: Entremos en materia

Edicion musical en publicaciones dirigidas “a los aficionados”: Quinta Sinfonia de Ludwig
van Beethoven

En ocasiones, se incluye una seleccion de fragmentos musicales en publicaciones que exponen la
estructura y desarrollo de una obra. Puede tratarse de un texto didactico en el que se enfatizan
distintas caracteristicas, y se sefiala en cada una de ellas una cuestion concreta mediante la
edicion de un arreglo particular: melodia a solo, reducciones orquestales, seleccion de melodias
destacables, etc. Conocemos textos en los que se incluyen pequefos fragmentos de obras
mayores, con la intencion de ejemplificar sus rasgos principales en un formato reducido. Estos
fragmentos permiten a distintos lectores tener informacion elemental sobre la pieza analizada. Asi
ocurre con frecuencia en textos escolares, en los que puede seguirse la melodia basica, el disefio
ritmico principal o la instrumentacion de la pieza.

En el analisis de las Sinfonias beethovenianas por George Grove se encuentra un ejemplo de
edicion en una publicacion no destinada a los especialistas, sino “a los aficionados” (1896,
prefacio, pag. v). De un modo analitico, y sin dejar de lado la descripcion de episodios biograficos
o referencias estilisticas, Grove expone una sucesion de fragmentos centrados en elementos
significativos. Destacan las ediciones de motivos que seran desarrollados con complejidad en la
obra musical, si bien en la publicacion didactica son expuestos reducidos a una simplicidad que
permite constatar la idea originaria. También se incluyen fragmentos musicales en los que la
articulaciéon o las dinamicas son consideradas cuestiones destacables. Estas reducciones nos
permiten seguir el entramado de relaciones motivicas, o la conexion de temas musicales y su
desarrollo a lo largo de una pieza. De este modo, aportan un conocimiento basico que favorece un
acercamiento a una produccién sinfénica monumental.

Vemos a continuacion un ejemplo de edicién sobre el famoso motivo de la Quinta Sinfonia de
Ludwig van Beethoven. El origen de la obra en su sentido global se basa en el denominado “golpe
del destino”. Una vez establecido, se observara su empleo continuado en la obra. Su disefio
ritmico [EJEMPLO 1] es simple en apariencia, si bien de él Beethoven obtendra una produccion
grandiosa y compleja en su desarrollo. El disefio es el siguiente:
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Ejemplo 1. Disefio ritmico del motivo inicial, “el golpe del destino”, empleado por Ludwig van Beethoven como origen de su
Quinta Sinfonia.

Este motivo [EJEMPLO 2] consiste en la repeticion en unisono en tres corcheas, seguidas de un
intervalo de 32 descendente, del modo siguiente:
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Ejemplo 2. Motivo inicial de la Quinta Sinfonia de Ludwig van Beethoven.
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Proyecto: Entremos en materia

George Grove reduce la partitura orquestal a una seleccion de elementos planteados de un modo
sencillo [EJEMPLO 3]. La edicién del empleo del motivo permite observar la reiteracion ritmica, asi
como presentar su uso a distinta altura mediante cambios de registro. Si bien es una reduccién de
la partitura orquestal, y por tanto es basica, incluye acompafiamiento de acordes para sugerir el
apoyo musical al motivo. También se encuentran referencias al tempo musical (Allegro con brio), a
la tonalidad (Do menor), alusiones a la instrumentacion (cuerdas y clarinetes al unisono) y, entre
otros elementos, a las dinamicas (fortissimo, piano).

Ejemplo 3. Fragmento inicial de la “Quinta Sinfonia” de Ludwig van Beethoven, en Beethoven and his Nine Symphonies, por
George Grove, 1896, pag. 146. Reduccion de la partitura orquestal, con la edicion del motivo caracteristico de la pieza.

Tras el fragmento editado, Grove explica su significado y su opinion personal sobre el motivo de la
pieza, y comenta la valoracion del propio compositor con respecto al motivo embrionario de la
sinfonia en su conjunto, del modo siguiente:

La frase, tal y como estd ahora, con su comienzo repentino y el rugido de sus notas
alargadas, golpea como un trueno. Seria sublime si no hubiera demasiado conflicto en él
[...] Beethoven dijo al respecto, ‘tal es el golpe del Destino en la puerta’, pero en verdad
ninguna expresion es demasiado fuerte para el efecto de este subito ataque’. (/bid.)

Es un ejemplo de difusion didactica de una pieza musical, en una combinacién de referencias y
analisis musicales junto a las impresiones producidas por la musica en si, y alusiones
romantizadas sobre la biografia del compositor, convertido este ultimo en la imagen de un genio
incomparable. Asi, la frase atribuida a Beethoven sobre el motivo de su Quinta Sinfonia procede
en realidad de referencias posteriores a su periodo vital, y fue difundida por Anton Felix Schindler,
biografo del compositor, quien ha sido desacreditado en cuanto a la veracidad de sus
afirmaciones en diversas ocasiones (Bonds, 2006, pags. xvii-xvii). Con todo, la referencia
empleada por Grove forma parte del imaginario relativo a una obra iconica, y de este modo ha
llegado a nuestros dias. Es, por tanto, un ejemplo de edicion dirigida a un publico no especialista
en materia musical, el cual, sin embargo, anhela comprender formas musicales complejas. De
este modo, un aficionado, un lector no experto, puede seguir con mayor facilidad la pieza musical
de Beethoven y comenzar a conocer su estructura.

A continuacion, vemos dos formatos diferentes empleados para registrar la Quinta Sinfonia. El
primero corresponde a una partitura manuscrita llevada a cabo por un copista [EJEMPLOS 4 y 5];
el segundo es una edicion orquestal impresa del inicio de la obra [EJEMPLO 6]. Si el manuscrito
presenta tachaduras, la partitura impresa seria la empleada por el director, ya que los intérpretes
utilizarian una particella, una partitura de su parte. Esta segunda edicion también puede ser
empleada para analizar la musica en su concepcion global, y para seguir el desarrollo de la obra
con una vision completa de su sentido musical.

" “The phrase, as it now stands, with its sudden start, and the roar of its long holding notes, strikes like thunder. It would be sublime if
there were not too much conflict in it [...] Beethoven said of it, ‘So pocht das Schicksal and die Pforte’ - ‘such is the blow of Fate on the
door” (Grove, 1896, pag. 146). (traduccién, por la autora)
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Ejemplo 4. Ludwig van Beethoven. Portada de la Quinta Sinfonia [Sinfonia 5 da Luigi van Beethoven]. Manuscrito de copista,
sin fechar [s.f.], pag. 1.

Un analisis musicolégico podria emplear la partitura manuscrita por su interés en el proceso y
particularidad de la copia de una pieza musical, el criterio del copista con respecto a la partitura en
la que se basa, o la estructura de la copia, entre otras cuestiones.

Ejemplo 5. Ludwig van Beethoven. Quinta Sinfonia [Sinfonia 5 da Luigi van Beethoven]. Manuscrito de copista, [s.f.] (/bid.,
pag. 3).
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Por su parte, la partitura impresa seria objeto de analisis como forma musical, por su estructura
tonal, las variaciones del motivo inicial o los cambios en la orquestacion, entre otras muchas
opciones.
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Ejemplo 6. Ludwig van Beethoven. Inicio de la “Quinta Sinfonia”, n. 5, op. 67 en Do menor, en Beethoven Werke. Edicion
critica publicada por Breitkopf und Hartel, s.f., pag. 3.

Distintas ediciones y formatos son documentos en las que se encuentran posibilidades de uso y
de investigacion diversas. Se optara por una u otra en particular en funcion del objetivo planteado
por musicos, musicologos e investigadores. La seleccion de fuentes musicales y sus particulares
ediciones no seran casuales o arbitrarias, sino parte significativa de un interés centrado en una
finalidad especifica.
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Selecciéon de ejemplos en un analisis musical: Praeludio de Fanny Hensel

Cuando se emplea la edicidon musical en un estudio, se debe presentar informacioén relevante para
validar un analisis especifico, por lo que los ejemplos incluidos son editados con el fin de
ejemplificar aquellas tesis que se sostienen en las investigaciones. Por ello, estas ediciones
musicales permiten establecer un nexo entre la musica en si misma y su analisis. Es decir, las
obras musicales se convierten en fondos documentales, y como tales, en ellas se seleccionan
fragmentos, o bien se transcriben elementos escogidos por su interés académico, asi como se
llevan a cabo reducciones de su material musical.

Presentamos a continuacion la edicion de cinco ejemplos musicales referidos a la obra de Fanny
Hensel Praeludio, fechada el 27 de diciembre de 1827. La partitura se encuentra en una selecciéon
de piezas para piano titulada Klaviermusik, eine Auswahl/Piano Music, a Selection/Oeuvres pour
piano, une Sélection, publicada en 2005, en el bicentenario del nacimiento de la compositora.
Hemos seleccionado y editado fragmentos que pueden resultar de utilidad para comentar la
reutilizacion del tema principal a lo largo de la pieza. Al incluir distintos ejemplos, se registra un
proceso compositivo basado en el empleo de un material melédico de formas diversas. De este
modo, podemos sefalar su estructura, ya que la pieza de Hensel es fruto de una elaboracion: sin
alejarse de la sencillez, los fragmentos escogidos y editados reflejan que se trata de una obra con
una finalidad de ensayo de técnicas y elementos musicales, siendo un ejercicio de composicién no
carente de elegancia. Al mismo tiempo, nos permite iniciarnos en el conocimiento de la edicion de
una pieza musical de Fanny Hensel, pues sera Juli [Julio], obra de mayor complejidad y extension,
la incluida en su edicién critica completa.

La melodia principal de la pieza se basa en acordes que la sustentan, con un caracter homofénico
que permite reconocer la misma con facilidad [EJEMPLO 7]. También observamos la reiteracion
ritmica en el uso de figuras de negra y corchea en este inicio musical, asi como una clara similitud
en el acompafnamiento llevado a cabo en la mano izquierda. El disefio ritmico es el siguiente:
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Ejemplo 7. Fanny Hensel, Praeludio, 1827. Disefio ritmico basico de la melodia principal de la pieza.

El inicio de la pieza [EJEMPLO 8] es el indicado a continuacion:

Praeludio

Fanny Hensel
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Ejemplo 8. Fanny Hensel. Praeludio (cc. 1-5). En los primeros compases de la obra se encuentra la melodia original.
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En el siguiente fragmento [EJEMPLO 9], se encuentran de nuevo los compases 1 a 5, si bien
hemos simplificado la melodia para tener presente el material basico a desarrollar en la pieza
musical. Asi, aparecen aisladas las melodias, tanto la principal como el acompafiamiento, aqui sin
su despliegue en acordes. Seria, por tanto, un modo de facilitar el conocimiento de la melodia

principal de la pieza.
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Ejemplo 9. Fanny Hensel. Praeludio (cc. 1-5). Se trata de una reduccién del fragmento inicial, para presentar de un modo
basico la melodia principal, asi como el acompafiamiento.

En el siguiente fragmento musical [EJEMPLO 10] se expone la imitacion ritmica de la melodia
original, en la que se mantiene el empleo de acordes, mientras el acompafiamiento dobla su
melodia a la 82, intercalando sucesiones en escalas descendentes.

Ejemplo 10. Fanny Hensel. Praeludio (cc. 39-43). Fragmento musical en el que el acompafiamiento en la voz inferior aparece
doblado a la octava. El material melddico sigue siendo claramente reconocible.

El empleo reiterado de la melodia se observa también en el final de la pieza [EJEMPLO 11], en
esta ocasion en la mano izquierda, esto es, en un registro grave. Se expone el siguiente
fragmento simplificado, editado como reduccion sin incluir los acordes mas graves, con el fin de
observar con mayor claridad la melodia.
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Ejemplo 11. Fanny Hensel. Praeludio (cc. 47-50). Final de la pieza, con una nueva elaboracién del tema en el registro grave.
En la transcripcion se emplea la reduccion del material musical, para observar de modo simplificado los ultimos compases.
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En el final de la pieza, Hensel incluye acordes que apoyan la melodia. Vemos a continuacion la
edicion completa de estos ultimos compases [EJEMPLO 12]. En ellos, a la melodia se anade el
descenso de acordes previos a los acordes finales.
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Ejemplo 12. Fanny Hensel. Praeludio (cc. 47-50). Final de la pieza, con una nueva elaboracion del tema en el registro grave.
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Como vemos, cada fragmento editado nos permite observar una cuestion especifica, bien sea la
reiterada utilizacion de una melodia con diversas modificaciones, la forma en la que la
compositora consigue mantener la unidad en el empleo de la misma, o el uso de distintos recursos
para aportar variedad. De este modo, las ediciones de fragmentos musicales estan destinadas a
exponer o corroborar un analisis musicologico establecido a distintos niveles de dificultad, en
funcion del publico lector al que el texto vaya destinado.

Cuando una edicién se convierte en edicion critica: Hammerklavier op. 106 de Ludwig van
Beethoven

Una edicion critica exige una serie de decisiones con el objetivo de lograr una produccion musical
precisa. Debe basarse en un proceso de informacion documentada, con un imprescindible rigor en
la seleccion y analisis de las fuentes empleadas. De este modo, es conveniente conocer las
distintas partituras (manuscritas e impresas) que se conservan de una obra, las anotaciones de
los compositores (si existieran esas fuentes), las referencias en fuentes documentales como
diarios o epistolarios y, en definitiva, todo un volumen de informacién que se revisa y sobre el que
se reflexiona para decidir la férmula correcta en la edicion de una partitura. Si es asi, entonces se
tratara de una edicién critica, y no una simple transcripcion.

Como ejemplo, podemos mencionar la reconocida discusion sobre la sonata n. 29 en Si bemol
Mayor, op. 106, conocida como Hammerklavier [GroBe Sonate fiir das Hammerklavier] de Ludwig
van Beethoven, especialmente en cuanto a sus compases 224 a 226, y en el empleo en ellos de
un sostenido o un becuadro en la nota La (La# o Lah). Sin partitura autégrafa, “o bien Beethoven
cambié de idea entre los apuntes y la primera edicion, o bien el becuadro (que anularia al
sostenido de la armadura de clave) fue omitido por error en la copia impresa” (Grier, 2008, pag.
11). Para que esta cuestion se resolviera sin duda, deberiamos conocer una partitura autégrafa en
la que Beethoven hubiera tachado una alteracién para incluir otra, o bien hubiera mantenido la
alteracion propia de la armadura, entre otras opciones. No siendo asi, la discusion, centrada en
cuestiones armonicas y en la intencionalidad del compositor, se extiende en el tiempo (/bid., pags.
101-102). La amplitud de recursos compositivos es parte de la concepcion de la producciéon de un
creador que podia escoger formulas armonicas inesperadas, y que fue entendido en su propio
periodo como una extraordinaria figura innovadora (véase El futuro en el pasado: por el valor de
ser musico. Ludwig van Beethoven, Fernandez Sinde, 2021).
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A continuacion, vemos tres ejemplos de ediciones criticas. En la primera edicién aqui incluida
[EJEMPLO 13], bajo la decision del reconocido director de orquesta, pianista y compositor Hans
von Builow (1871) se elige mantener la tonalidad de Si Mayor en este pasaje, con el sostenido en
la nota La. Esta misma opcion se encuentra en la edicion de Bertha Antonia Wallner en 1972
[EJEMPLO 14].
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Ejemplo 13. Ludwig van Beethoven. “Sonate fir das Pianoforte” [‘GroRe Sonate fir das Hammerklavier”], op. 106, en Si
bemol, primer movimiento, Allegro, Hans von Bllow (ed.), en Sonaten und Andere Werke fiir das Pianoforte, s.f., pag. 219,
cc. 225-226; Ejemplo 14. Ludwig van Beethoven. “Grofl3e Sonate fiir das Hammerklavier”, primer movimiento, Allegro, Bertha
Antonia Wallner (ed.), 1972, en Klaviersonaten, vol. 2, pag. 234, cc. 225-226.

Por su parte, en la edicion siguiente [EJEMPLO 15], llevada a cabo por el director de orquesta,
pianista y compositor Alfredo Casella (1920), la decision es la opuesta, ya que se emplea la nota
precedida por un becuadro que anula el sostenido presente en la armadura.

Ejemplo 15. Ludwig van Beethoven. Piano Sonata [Grole Sonate fiir das Hammerklavier], Alfredo Casella (ed. critica,
revision y correccion), 1920, n. 29, pag. 99, cc. 225-226.

Al tratarse de una edicion critica, Casella razona su eleccion, argumentando en contra de la
opcion de Bllow, del modo siguiente:

Es conocida la discusion que tuvo lugar sobre estos dos compases. Habiendo Beethoven
omitido el % [becuadro] en todas las notas La -hasta el regreso de la tonalidad de Si bemol-
Bulow formuld, con su habitual brio, despético y polémico, el convencimiento de que esta
omision de Beethoven fue en cambio un deseo, una enarmonia genial [...] En mi opinion el
descubrimiento de Bllow no se sostiene ante un examen critico de buena fe [...]
Beethoven olvidaba muy a menudo las alteraciones accidentales?. (/bid.)

2 “E nota la discussione intavolatasi attorno a queste due battute. Avendo Beethoven ommeso il i [bequadro] a tutti i La -fino al ritorno
della tonalita di Si bemolle- Bilow formulo, colla sua abituale verve, despotica e polemica, il convincimiento che questa omissione di
Beethoven fosse invece una voluta, geniale enarmonia [...] Secondo me la scoperta bilowiana non regge ad un esame critico di buona
fede [...] Beethoven dimenticava spessissimo gli accidenti” (Casella [ed.], en Ludwig van Beethoven. Piano Sonata [GroRe Sonate fiir
das Hammerklavier], 1920, n. 29, pag. 99). (traduccion, por la autora)
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Tras atribuir diversos errores a Bullow, Casella concluye de modo rotundo: “Caen asi todas las
acusaciones de ‘trivializacién’, y de ‘falsificacion’ promovidas por Bllow y seguidores a quienes
encuentran aquel célebre La sostenido muy feo y absolutamente ilogico™ (/bid.). Esta decisién se
incluye enlazada con los compases en los que se encuentra la nota discutida, tal y como se
espera en una edicion critica, pues en ella, cada decision debe ser razonada [EJEMPLO 16].
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Ejemplo 16. Ludwig van Beethoven. Piano Sonata [Grole Sonate fiir das Hammerklavier], Alfredo Casella (ed. critica,
revision y correccion), 1920, n. 29, pag. 99.

Compuesta entre 1817 y 1818, y siendo publicada por primera vez en 1819, su dificultad técnica
ha convertido a la Sonata Hammerklavier en una pieza virtuosistica destinada a conciertos y
grabaciones de intérpretes destacados. Su valor artistico no es discutido, mas si presenta las
dificultades propias de una edicion critica. Asi, las preguntas se acumulan al transcribir la creaciéon
de un artista: ¢ habria indicado Beethoven en su manuscrito original el empleo de un becuadro en
las notas debatidas?, ¢llevaria a cabo alguna modificacién, gesto frecuente, tras la composicion
de la pieza?, ¢podria haberse producido algun error en la copia primera?, ;quién, en realidad,
tendria razén en modificar o no una nota en una edicion?, ;la armonia del fragmento exige que se
mantenga el sostenido en la nota La, o bien es razonable emplear un La becuadro?, ;se puede
conocer en verdad la intencién del compositor?, ¢ hay en la obra una decision del compositor o un
error de un copista?. Estas son solo algunas de las preguntas que se plantean al editar unos
breves compases. Cada editor, y cada intérprete, debera decidir qué hara, y debera justificar su
propia opcion. Y, de este modo, la discusién razonada continuara.

3 “Cadono cosi tutte le accuse de ‘trivializazione’, e di ‘falsificazione’, mosse da Biilow e seguaci a coloro che trovano quel celebre La #
[diesis] bruttisimo ed assolutamente ilégico” (Casella [ed.], en Ludwig van Beethoven. Piano Sonata [GroBe Sonate fiir das
Hammerklavier], 1920, n. 29, pag. 99). (traduccion, por la autora)
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Edicion critica de la pieza para piano Juli de Fanny Mendelssohn Hensel

He estado componiendo mucho ultimamente, y he llamado a mis piezas para piano con los
nombres de mis lugares favoritos, en parte porque realmente me vinieron a la mente en
estos lugares, en parte porque nuestras agradables excursiones estuvieron en mi mente
mientras las estaba escribiendo. Formaran un delicioso recuerdo, una especie de segundo
diario. Pero no imagines que les doy este nombre cuando las interpreto en sociedad; son
por completo para el hogar”.

Fanny Hensel, Carta a su hermana Rebeca Mendelssohn.

El presente texto tiene como objeto la edicion critica de la pieza “Juli” incluida en la coleccion E/
Ano. Doce piezas caracteristicas para Fortepiano [Das Jahr. Zwélf Charakterstiicke fiir das
Fortepiano]. Cada pieza representa un mes, a las que se afade un postludio. Esta coleccion fue
compuesta por Fanny Hensel entre el 28 de agosto y el 23 de diciembre de 1841, y regalada a su
esposo, el pintor Wilhelm Hensel, como presente navidefio (Todd, 2010, pag. 275). La concepcién
del ciclo fue pionero, adelantandose en treinta y cuatro afios a la composiciéon Las Estaciones de
Piotr llich Tchaikovsky (Gates, otofio 2007, pag. 12).

Figura 1. Weger y Singer (grabadores). Wilhelm y Fanny Hensel, nacida Mendelssohn Bartholdy, hacia 1850. Viena,
Biblioteca Nacional de Austria. A pesar del titulo, el apellido Bartholdy fue afiadido al apellido de nacimiento [Mendelssohn]
por decision paterna.

4 “l have been composing a good deal lately, and have called my piano pieces after the names of my favourite haunts, partly because
they really came into my mind at these spots, partly because our pleasant excursions were in my mind while | was writing them. They
will form a delightful souvenir, a kind of second diary. But do not imagine that | give these names when playing them in society; they are
for home use entirely” (Fanny Hensel, Carta a su hermana Rebeca Mendelssohn, en Sebastian Hensel, 1881, vol. 2, pag. 103).
(traduccién, por la autora)
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Fanny Mendelssohn Hensel

La vida se escapa y no se detiene ni una hora, y nunca la existencia me ha parecido mas
deseable®.

Fanny Mendelssohn, carta y diario, Napoles, 1840.

Fanny Mendelssohn (Hamburgo, 1805-Berlin, 1847), compositora, pianista y directora. Con una
produccién extensa que supera las cuatrocientas cincuenta obras, es un ejemplo relevante de la
autoria ajena al ambito profesional.

Figura 2. Wilhelm Hensel. Fanny Mendelssohn Bartholdy, compositora alemana, 1829.

Fanny Mendelssohn recibié una muy cuidada instruccion musical (Rothenberg, 2003, pag. 690), y
poseyo un talento musical reconocido y apreciado por su hermano, el afamado compositor Félix
Mendelssohn (Hamburgo, 1809-Leipzig, 1847), con quien intercambiaba opiniones en materia
musical basadas en el mutuo respeto al conocimiento artistico (Todd, 2001, pags. 690 y 706). Si
bien Félix Mendelssohn inicié una trayectoria profesional, realizé estancias de aprendizaje en ltalia
y desarrollé una muy exitosa y prestigiosa carrera musical como compositor, director e intérprete,
Fanny Mendelssohn mantuvo su actividad musical en su entorno familiar y de socializacion.

5 “La vita fugge e non s’arresta un’ora [en italiano el original], et jamais I'existence ne m’a paru plus désirable” (Fanny Mendelssohn,
carta a su familia desde Napoles, 1840, en E. Sergy, Sebastian Hensel y Fanny Hensel, 1888, pag. 290). (traduccion, por la autora)
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Procedente de una acomodada familia, sus obras no fueron difundidas de modo independiente
hasta superados sus cuarenta afos (Wilson Kimber, 2002, pag. 119), ya convertida en ese
momento en una creadora con una prolifica produccion. Sus primeras publicaciones fueron, de
hecho, unas piezas entremezcladas en las colecciones de canciones en aleman [lieder] de Félix
Mendelssohn opp. 8 y 9 (Asti y Gritton, 2000, pag. 4). Esta combinacion de piezas bajo nombre
del compositor fue llevada a cabo por peticion a este ultimo de su madre, con la intencidén de que
la compositora pueda ver publicada su produccion (Citron, 1987, pag. XLI). Fanny Hensel, como
tantas otras compositoras, modificé su nombre tras contraer matrimonio. Asi, sus obras aparecen
bajo la firma Hensel, apellido de su esposo.

Los testimonios presentes en documentos privados como epistolarios y diarios reflejan el anhelo
de Fanny Hensel por la difusién de su musica mas alla de un espacio exquisito pero reducido, lo
que no parecia ser considerado conveniente en su entorno social. En la actualidad, y junto a
nombres como Clara Wieck Schumann, conforma la imagen de creadoras de talento. Su
produccién se centra principalmente en el género de salén, con mas de doscientas cincuenta
obras: piezas pianisticas y numerosos lieder, junto a producciones corales. Parte de su obra ha
sido difundida de modo creciente, mientras su figura ha sido investigada tanto en estudios de
género como en cuanto a la Historia cultural de su periodo biografico, y al propio interés
musicoldgico de su produccion (Fernandez Sinde, 2009, pags. 72-74).

Fuentes documentales empleadas en ediciones criticas

Facsimil. Del latin fac simile: “hacer similar”. Nombre dado a un género de publicacion en
libro basada en técnicas de impresion foto-mecanicas que intenta recrear la apariencia de
un original manuscrito o edicion impresa®.

Stephen Immel, Voz Facsimile, 2001.

Al editar una obra, se deben consultar todas las fuentes documentales relevantes disponibles. Se
analizaran distintas referencias en cada fuente, como cambios de notacién o apuntes manuscritos,
por ejemplo. Se procurara llevar a cabo la versién mas informada y ajustada al método académico
de consulta y verificacion. Por su parte, la edicién final completa de una obra debera permitir la
interpretacion musical de la misma, por lo que la claridad y la correccion técnica seran
indispensables.

En una investigacion destinada a la publicacion de una edicion critica se consultan las distintas
ediciones o partituras manuscritas de una pieza musical, pero no es la Unica fuente de
documentacién. Se estudian a su vez diarios, memorias, criticas o crénicas en prensa, literatura
diversa que asiente el contexto y conocimiento del estilo y técnicas de los creadores y sus obras,
entre otras opciones. En el caso de la obra de Hensel, veremos tipos de partituras conservadas y
accesibles (pues existen ejemplares en manos privadas sin permiso de consulta), asi como
documentos privados (cartas y diarios), junto con documentos relacionados con el estilo de la
compositora, el contexto de su produccion y las consideraciones de su entorno.

6 “Facsimile. (Lat. fac simile: ‘make similar’). Name given to a genre of book publishing based on photo-mechanical printing techniques
that attempts to recreate the appearance of an original handwritten manuscript or printed edition” (Immel, 2001). (traduccién, por la
autora)
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Figura 3. Julius Eduard Wilhelm Helfft. Sala de musica en el hogar de Fanny Hensel (Berlin, calle Leipziger, n. 3), 1849.

La fuentes principales utilizadas en la edicion critica de la partitura Juli corresponden a distintos
manuscritos. La primera fuente es un facsimil del manuscrito autégrafo adquirido en 1997 por la
Biblioteca Estatal de Berlin, e incluido en los denominados Archivos Mendelssohn. Existe una
copia manuscrita, también con ilustracion (asi como con ciertas variantes en cuanto a las piezas),
conocida como Reisealbum [Album de viaje], conservada en la Biblioteca berlinesa (MA Ms166)
(Arfini, 2016). A estas fuentes se afade, por su parte, otra copia, no autégrafa, en manos privadas
(Borchard, 2000, p. xi). Por tanto, tenemos conocimiento de tres manuscritos en los que se recoge
y recrea la musica de Fanny Hensel. Asimismo, ha sido publicada una edicion impresa con la
transcripcion de las piezas (Serbescu, Heller y Suga-Maack [eds.], 1998), en cuyo aparato critico
se incluyen referencias al primer manuscrito no autégrafo.

Un facsimil de la colecciéon manuscrita Das Jahr [El Afio], basado en una copia “a limpio”, esto es,
revisada, ha sido publicado [EJEMPLO 17] (Borchard, Suga-Maack y Thorau, 2000). Este facsimil
corresponde, por tanto, a un segundo manuscrito autégrafo. En él se emplean distintos tonos de
papel para cada pieza musical, asi como ilustraciones del propio Whilhelm Hensel, y se incluyen
unos versos como introduccidon a cada pieza, todos ellos procedentes de las obras de poetas
como Johann Wolfgang von Goethe o Friedrich Schiller, sobre cuyos textos Fanny Hensel
compuso lieder (Todd, 2010, pag. 275). Se trata por tanto de una combinaciéon de musica, poesia
y pintura en un inspirado diario del tan deseado viaje por ltalia:

iOh, hermosa Italia! jCuanto me has enriquecido! jQué tesoros tuyos llevo a mi hogar en
mi corazon! ;Pero seré capaz de confiar enteramente en mi memoria? ;Seran mis
recuerdos tan vividos como fueron mis impresiones?’. (Fanny Hensel, Diario, Napoles,
1840)

7 “O beautiful Italy! How rich thou hast made me! What treasures | am bearing home from thee in my heart! But shall | be able to trust
my memory entirely? Will my recollections be as vivid as my impressions were? (Fanny Hensel, Diario, Napoles, 1840, en Sebastian
Hensel, 1881, pag. 144). (traduccién, por la autora)
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Ejemplo 17. Fanny Hensel. “Juli”, fragmento inicial (cc.1-5), con ilustraciones de Wilhelm Hensel, 1841. Facsimil del
manuscrito autégrafo Das Jahr. Biblioteca Estatal de Berlin, Archivos Mendelssohn.

Fanny Hensel viajo a Italia en dos ocasiones: 1839-1840 y 1845. Las impresiones de su primera
estancia italiana se encuentran en Das Jahr, obra compuesta en 1841 (Citron, 2001). La obra no
fue interpretada durante alrededor de ciento cincuenta afios, ya que el facsimil mencionado
aparecio en 1989, y fue a partir de esa fecha cuando se inici6é su difusion musical en conciertos y
grabaciones (Todd, 2010, pags. 277-278).

En la introduccion de la pieza Juli, Fanny Hensel incluyé algunos fragmentos de versos
procedentes del poema de Friedrich Schiller Der Abend [El atardecer]. El poema, por su parte, fue
musicado por compositores como Johannes Brahms (1874) y Richard Strauss (1897) (véase
listado de partituras, pag. 25). En el texto, Schiller alude a figuras mitolégicas como Thetis, Apolo
y Cupido, asi como hace referencia a una naturaleza convertida en espejo de la relacién entre los
distintos personajes. La obra poética fue fruto de la inspiracion provocada por la vision de un
cuadro, en una destacable comunicacién entre ambitos de creacion diversos, ya que se aunan la
imagen, la palabra y el sonido musical.

El fragmento elegido para la introduccién de la pieza de Hensel se centra de este modo en la
descripcion del entorno natural y su importancia para los mortales [EJEMPLO 18]. La traduccién
de los versos de Schiller corresponde al escritor, profesor e investigador Nando Lépez. Son los
indicados a continuacion:

Die Fluren dlrsten Las campifas estan sedientas
Nach erquickendem Thau, Del refrescante rocio
Der Mensch verschmachtet La gente languidece

Ejemplo 18. Friedrich Schiller. Der Abend (versos 1-3, fragmento), (/bid.).
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Aparato Critico

En el aparato critico se incluyen las citas, referencias y notas aclaratorias que puntualizan el
trabajo de edicion realizado. En este apartado, se transmite de modo razonado el formato en el
que se presentan las particularidades de la edicion, entre las que se encuentran correcciones de
errores detectados en la obra a editar (o la consideracion de errores en la misma por parte del
editor), detalles sobre términos que se encuentran o no presentes en la obra u obras en las que se
basa la edicion, o cualquier cuestion que se considere de interés. Es la justificacion
correspondiente a la propia edicion de la pieza musical, por lo que conviene precisar en ella
detalles que permitan comprender el modo en el que se ha llevado a cabo el trabajo de edicion.

Entre las cuestiones a sefialar, se incluye la denominacién elegida para aludir a las notas
mediante su registro [EJEMPLO 19]. Esta puntualizacion resulta imprescindible para establecer
sin confusién alguna el sistema de referencia de la notacion, ya que en el aparato critico se alude
a las notas mediante su descripcion numérica (Do 1 [C"], Mi 3 [E?], Fa 4 [F], etc.).

Referencias en el aparato critico serian las indicadas a continuacion:

- Las indicaciones dinamicas y de expresion que aparecen en esta edicibn emplean la
terminologia que aparece en el manuscrito. En ese sentido, se incluye una unica referencia
al término Pedal incluida en el manuscrito, al igual que una uUnica alteracion de precaucion,
ambas sefaladas en el manuscrito.

- El sistema de referencia a la altura de las notas empleada en la presente edicion critica es
la siguiente:

AR
CIBNS
TR

t
1
=

Dol Do2 Do 3 Do 4 Do 5

Ejemplo 19. Referencia a la altura de las notas. Es una férmula establecida la indicacion de la nomenclatura de las notas
musicales en un aparato critico.

Tras las indicaciones sobre terminologia o registro sonoro, asi como sobre cualquier cuestion
general que se considere ajustada a cada edicion, se detallan algunas puntualizaciones referidas
a compases, figuras, alteraciones, etc., esto es, acerca de cualquier punto a precisar para
justificar la transcripcion que se presentara como fruto del trabajo critico. En el caso que nos
ocupa, algunas de estas precisiones serian las siguientes:

- c¢c. 25-29: la indicacion de octava baja (8'°) en los dos primeros compases aparece
abarcando el tremolo exclusivamente, y no la siguiente figura (/). En la edicion se ha
mantenido esta opcion hasta el compas 28. Aunque el compas 29 extiende el signo
durante todo el primer tiempo del mismo, se ha optado por mantener la misma estructura
que en los compases anteriores.

- €. 27: en el manuscrito analizado por Borchard, Suga-Maack y Thorau (Hensel, 2000 [ed.])
se indica en el bajo La bemol-Re bemol [Ab®-Db'] tremolo en octava baja (8"). La
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extension del piano lo convierte en impracticable, por lo que se considera un error. La
opcion de la edicion es Si bemol-Re bemol [Bb®-Db'] tremolo en octava baja (8*). El
manuscrito ES (la primera copia) citado en la edicién de Serbescu, Heller y Suga-Maack
emplea Re bemol y Fa [Db° y F°] (Hensel, 1998 [ed.], pag. 8).

- cc. 27-28: la ligadura de expresibn no estd indicada en el manuscrito, pero la
correspondencia entre frases musicales hace pertinente su inclusion.

- ¢. 29: Indicada la referencia tre corde. Por tanto, se incluye la indicacion de Pedal.

- ¢. 30: no se incluye el puntillo en la nota Do [C*] en el compés 30, ya que se mantiene el
modelo de figuracion similar, empleado, por ejemplo, en el compas 32.

- cc. 30 y 32: el puntillo en el c. 33 no aparece en las notas Fa y La [F®y A®]. La decision
tomada supone prolongar mediante puntillos las dos notas inferiores de los acordes, con
la excepcion de la nota F? en el c. 32, pues no aparece en el manuscrito. Se ha optado por
mantener el empleo del signo de prolongacion de modo similar a los compases 30 y 32,
pues se asemejan. Se evita asimismo la disonancia que supondria extender el sonido de
las notas La bemol y Si bemol [Ab®y Bb®] en el c. 32.

- c¢. 54: indicacion Ped. Es la unica ocasion en la que aparece el término Pedal.

- €. 65: se incluye un décimo y ultimo glissando, al considerar que forma parte de una misma
seccion, junto con la conveniencia en la interpretacion, al ser un acorde de 112.

Como vemos, en el aparato critico se establecen detalles de la transcripcion. De este modo, no
solo se ofrece al investigador, al intérprete o al publico lector una partitura practicable, sino que se
comparten las decisiones que han llevado a que esa edicion, denominada critica, sea tal y como
es. Asi, se incluirian cuestiones como el empleo o anadido de legati (ligaduras de expresion),
reguladores para convertir ciertos pasajes en mas fluidos (indicaciones de crescendo y
diminuendo), asi como la digitacion para el intérprete.

Ejemplo 20. Fanny Hensel. “Juli”, (fragmento cc. 30-31). Das Jahr, con ilustraciones de Wilhelm Hensel, 1841. Facsimil del
manuscrito autégrafo disponible en la Biblioteca Estatal de Berlin, Archivos Mendelssohn (Hensel, 2000 [ed.], pag. 2).
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Ejemplo 21. Fanny Hensel. “Juli”, manuscrito, con ilustraciones de Wilhelm Hensel, s.f., Das Jahr. 12 Charakterstiicke fiir das
Forte-Piano [El Afio. Doce piezas de caracter para piano], Manuscrito, con ilustraciones de Wilhelm Hensel, s.f., pag. 55.

A continuacion, se incluye la partitura en la que se transcribe a un formato impreso una pieza
manuscrita, hermosa en su combinacion de materiales, pintura y musica, pero sin duda menos
practica para la lectura sincronizada de un intérprete. Sera el objeto final que permita estudiar o
interpretar la pieza, ayudar a su difusion y favorecer el andlisis y estudio razonado de la musica
elegida, su contexto musical y las corrientes de composicion coetaneas. Asi, podemos convertir la
materia sonora en material visible mediante una edicién musical.
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Anexo

Transcripcion de la pieza “Juli”. Fanny Hensel. (2000 [ed.]). Das Jahr. ZwéIf Charakterstiicke
(1841) fiir das Fortepiano. lllustrierte Reinschrift mit Zeichnungen von Wilhelm HensellTwelve
Character Pieces (1841) for Fortepiano. lllustrated fair copy with illustrations by Wilhelm Hensel.
Facsimil del manuscrito autégrafo. Berlin, Biblioteca Estatal, Archivo Mendelssohn. Beatrix
Borchard, Ayako Suga-Maack y Christian Thorau (epilogos). Berlin, Furore edition 892.
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Listado de ejemplos

Ejemplo 1. Disefio ritmico del motivo inicial, “el golpe del destino”, empleado por Ludwig van Beethoven como origen de
su Quinta Sinfonia.

Ejemplo 2. Motivo inicial de la Quinta Sinfonia de Ludwig van Beethoven.

Ejemplo 3. Fragmento inicial de la Quinta Sinfonia de Ludwig van Beethoven, en Beethoven and his Nine Symphonies,
por George Grove, 1896, pag. 146. Reduccion de la partitura orquestal, con la edicion del motivo caracteristico
de la pieza.

Ejemplo 4. Ludwig van Beethoven. Portada de la “Quinta Sinfonia” [Sinfonia 5 da Luigi van Beethoven]. Manuscrito de
copista, sin fechar [s.f.], pag. 1.

Ejemplo 5. Ludwig van Beethoven. Quinta Sinfonia [Sinfonia 5 da Luigi van Beethoven]. Manuscrito de copista, [s.f.]
(Ibid., pag. 3).

Ejemplo 6. Ludwig van Beethoven. Inicio de la “Quinta Sinfonia”, n. 5, op. 67 en Do menor, en Beethoven Werke, pag. 3.
Edicién critica publicada por Breitkopf und Hartel, s.f., pag. 3.

Ejemplo 7. Fanny Hensel, Praeludio, 1827. Disefio ritmico basico de la melodia principal de la pieza.
Ejemplo 8. Fanny Hensel. Praeludio (cc. 1-5). En los primeros compases de la obra se encuentra la melodia original.

Ejemplo 9. Fanny Hensel. Praeludio (cc. 1-5). Se trata de una reduccién del fragmento inicial, para presentar de un
modo basico la melodia principal, asi como el acompafiamiento.

Ejemplo 10. Fanny Hensel. Praeludio (cc. 39-43). Fragmento musical en el que el acompafiamiento en la voz inferior
aparece doblado a la octava. El material melddico sigue siendo claramente reconocible.

Ejemplo 11. Fanny Hensel. Praeludio (cc. 47-50). Final de la pieza, con una nueva elaboracion del tema en el registro
grave. En la transcripcién se emplea la reduccion del material musical, para observar de modo simplificado los
ultimos compases.

Ejemplo 12. Fanny Hensel. Praeludio (cc. 47-50). Final de la pieza, con una nueva elaboracion del tema en el registro
grave.

Ejemplo 13. Ludwig van Beethoven. “Sonate firr das Pianoforte” [‘GroRe Sonate fiir das Hammerklavier”], op. 106, en Si
bemol, Hans von Biilow (ed.), en Sonaten und Andere Werke fiir das Pianoforte, primer movimiento, Allegro,
s.f., pag. 219, cc. 225-226.

Ejemplo 14. Ludwig van Beethoven. “GroRRe Sonate fiir das Hammerklavier”, primer movimiento, Allegro, Bertha Antonia
Wallner (ed.), 1972, en Klaviersonaten, vol. 2, pag. 234, cc. 225-226.
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